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1. Podstawa wykonania recenzji
Podstawa wykonania recenzji jest:

a) uchwata Rady Dyscypliny Architektura i Urbanistyka Wydziatu Architektury Politechniki Slaskiej z
dnia 16 03.2020 r. oraz pismo Pana dr hab. inz arch. Krzysztofa Rostanskiego prof. PS,
Przewodniczgcego RDAIU Wydziatu Architektury Politechniki Slaskiej z dnia 19.03 2020 r., (Znak: RD-
AiU/64/2019/2020). Wraz z pismem przystano do recenzji zatacznik w postaci 1 egzemplarza pracy
doktorskiej mgr inz. arch. Agnieszki Pidrkowskiej ,Wspoéfczesne tendencje rozwoju architektury
teatréw tafica”, w formie wydruku oraz w wersji elektronicznej na plycie CD.

b) Ustawa z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i
tytule w zakresie sztuki, wraz z pézniejszymi zmianami (zatacznik do obwieszczenia Marszatka Sejmu
Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 15 wrzesnia 2017 r., poz. 1789),

c) Rozporzadzenie Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 r. poz. 261 w
sprawie przeprowadzania czynnosci w przewodzie doktorskim, w postgpowaniu habilitacyjnym oraz
postepowaniu o nadanie tytulu profesora,

d) praca doktorska Pani mgr inz. arch. Agnieszki Pidrkowskiej ,Wspéiczesne tendencje rozwoju
architektury teatrow tarca”.

2. Recenzjarozprawy doktorskiej.

Zawartos¢ i uktad rozprawy.

Rozprawa doktorska Pani mgr inz. arch. Agnieszki Pidrkowskiej ,Wspotczesne tendencje rozwoju
architektury teatrow tanca” liczy w sumie 271 stron, w tym 16 stron Aneksu, w ktérym zawarto
Zatgcznik 1, bedacy swego rodzaju kwestionariuszem, zawierajagcym sie we wzorze karty badan
wiasnych, 84 schematy, 19 tabel i 58 fotografii, w wiekszosci wiasnych.



Analiza i ocena zawartosci merytorycznej.

Rozprawa zawiera wprowadzenie oraz pieé rozdziatdw, podzielonych na dwie czesci: studia
literaturowe (3 rozdziaty z ich podsumowaniem), badania wiasne (wprowadzenie, 2 rozdzialy i
podsumowanie), wnioski koficowe, bibliografie, aneks zawierajgcy schematy z dwu pozycji literatury
anglojezycznej oraz wzor kart badari wiasnych w zatgczniku nr 1 oraz spis 19 tabel i 58 fotografii.

We wprowadzeniu Autorka stawia cztery tezy badawcze, odnoszac sie do funkcji, adaptacji
budynkéw badz budowy teatréw tarica oraz ich znaczenia ponadregionalnego. Zajmujgc sig
rozpoznaniem wiedzy z zakresu relacji sztuki tarica a architekturg, zmierza do znalezienia odpowiedzi
na problem zwigzkéw funkcjonalnych i oddzialywania tafica na sposéb jego ekspozycji w obiektach
okre$lonych jako teatr tarica, co tez stanowi cele pracy. Zakres pracy obejmuje zagadnienia
ksztattowania przestrzeni tarica w obiektach adaptowanych i nowoprojektowanych, na tle ewolugji
tanca wspétczesnego w miastach XX i XXI wieku, w Europie i Ameryce Pétnocnej (dokfadniej w USA i
jeden w Kanadzie).

Praca sktada sie z dwu gtéwnych czesci, z podtytutami ,Taniec dla architektury” i , Architektura dla
tanca”, zawierajacych badania literaturowe i wiasne, co klarownie ilustruje zamieszczony na str. 14
schemat. Stan dotychczasowych badan w zakresie literatury zaréwno w polsko i obcojgzycznych
pozycjach, jako ze tych jest wyjatkowo niewiele, Autorka relacjonuje jako skromny. Przyblizajac
czytelnikowi definicje stosowanych w pracy poje¢, jak: taniec, taniec wspoiczesny, teatr i teatr tarca
zauwaza, 7e to ostatnie pojecie ma niediuga, bo uksztaftowang dopiero w XX wieku historig.
Zajmujac sie zdefiniowaniem teatru, koncentruje sie na teatrze jako dziedzinie sztuki, zawgzajgc
rozwazania w dysertacji do teatru tarica, ktéry rozpatruje jako sztuke widowiskowg oraz jako miejsce
odbywania si¢ widowiska. Ostatecznie przychyla sie do rozumienia pojecia teatr tarica jako terminu,
ktory ,stosowany jest takze do nazewnictwa budynku, przeznaczonego na funkcje edukacyjno —
widowiskowe bezposrednio zwigzane ze sztukq taneczng, w ktérym widowisko stanowi dominujgcg
funkcje obiektu”. Natomiast w pracy termin teatr tarica pisany kursywa odnosi sig¢ do ,obiektu
architektonicznego lub wystepujgcej w danym budynku funkcji” (str. 20).

Analizujac taniec rozumiany jako sztuke, Autorka rozpoczyna od ujecia filozoficznego, zmierzajac do
stwierdzenia (za Wittensteinem), iz pojecie sztuka po XX wieku stato si¢ otwarte, nie wymagajac
dokfadnego okreslenia. Takie podejicie wydaje sig stuszne, gdyz w stosunku do teatru tarica aforyzm
odnoszacy sie do tworczosci tego filozofa ,Nie pytaj o znaczenie, pytaj o uzycie” wydaje sig by¢
bardzo trafny, stad schemat obrazujgcy graficznie elementy sktadowe tarica (na str. 26), dobrze
wprowadza do nastepujacego péiniej wywodu o znaczeniu tarica w sztuce i kulturze. Ukazujac
czytelnikowi wielowymiarowos$¢ tarica, Autorka prowadzi interesujgce rozwazania, ilustrujac je
graficznie, co pozwala na szybkie przesledzenie wielu aspektéw juz poruszonych w analizowanej
literaturze przedmiotu. Rozszerza dotychczasowe kryteria znane z literatury: czasu, typu i kontekstu
tarica o pofozenie geograficzne i oraz miejsce, w ktérym taniec sig¢ odbywa. Nie jestem natomiast
pewien, czy schemat 7 jest adekwatny do rzeczywistosci, bo przeciez np. w Japonii mamy do
czynienia obecnie z wieloma formami tafica nowoczesnego, o wyraznie wschodnim kolorycie™.
Krétkie oméwienie problemu przestrzeni do tarica jest wprowadzeniem do dalszej czeéci rozprawy,
przyblizajgc rozwazania do obiektéw architektonicznych, prowadzone poprzez funkcje tanca, jego
rodzaje - finalnie do tarica jako sztuki widowiskowej. W ten sposob rozwazania Autorki zataczaja

! https://www.researchgate.net/publication/266741252_Modernity_in_lapanese_Dance_-
_The_Dawn_of Western_Dance



koto, wychodzac od i powracajac do sztuki, doprecyzowujac przy okazji (za lwarska) architektoniczne
ujecie definicji teatru tanca.

Rozdziat 2, zatytutowany , Teatr dla architektury” zawiera informacje dotyczace tarica wspofczesnego,
ujete poprzez pokazanie roli szeregu oséb w ksztattowaniu wspétczesnych form tarica i jego ewolugiji,
od form baletowych, po zrywajgce z tradycja tarica klasycznego, w kontekscie geograficznym.
Rozdziat koriczy omodwienie historii rozwoju tarica wspotczesnego w odniesieniu krajowym, polskim
oraz wnioskami dotyczacymi zapotrzebowania na przestrzenie przeznaczone do tarca,
wprowadzajgce czytelnika do rozwazan kolejnego, trzeciego rozdziatu.

Rozdziat ten, zatytutowany ,Architektura dla tafica” wydaje sie by¢ bardziej istotnym, ze wzgledow
merytorycznych i z uwagi na cel rozprawy; podsumowujgc dwa pierwsze rozdzialy, staje sig
wprowadzeniem do drugiej czesci dysertacji, opartej na badaniach wiasnych Autorki. Wprowadzajac
czynniki przestrzenne i inne, jako determinujace rozwigzania teatréw tarica w tabeli 1, wywodzi, iz
na ich funkcje, wielkos¢ i forme architektoniczng wplywajg: zatozony program, sposéb organizacji
oraz grupa docelowych odbiorcéw a takze sposdb finansowania czy tez wtasnosc¢ obiektu. Omawiajac
lokalizacje obiektow i zaleznosci pomiedzy ich zasiegiem, pojemnoscig widowni i liczbg stwierdza, ze
teatr tafica wystepuje tam, gdzie moze mie¢ potencjalnie zasieg migdzynarodowy, czyli faktycznie w
metropoliach. llustrujgc na schemacie typy obiektéw, dzieli je wedtug ilosci funkcji w obiekcie na
widowiskowe oraz uniwersalne, nowo projektowane oraz adaptowane. Omawiajgc architekture
teatrow tanca odnosi sie do programu funkcjonalno — przestrzennego, zwracajgc uwage na
wynikajace z zapotrzebowania na funkcje widowiskowe typy sal, wynikajgce z preferowanych typéw
przedstawiei — od opery, poprzez koncert czy recital do teatru dramatycznego, ilustrujgc na
schemacie 22 szes¢ gtownych form tegoz. Wedtug Autorki forma poprzedzajgca forme teatru tarica
jest teatr musicalowy. Teatr tarica, ktory to jak zauwaza, rzadko pojawia sie jako niezaleina forma
teatralna. W budynku takim ,najwazniejsze jest, aby widz mdgf dostrzec stopy tancerza. Sceny
skonstruowane sq bez fosy orkiestry, z przewyiszong widownig” (str. 74). Z kolei analizujgc sale
wielofunkcyjne wywodzi ich rozwigzania z podtoza ekonomicznego, wydzielajgc trzy ich typy, w
zaleznoéci od sposobu rozwigzania relacji scena — widownia. Powofujgc sie na Neuferta przytacza
zalezno$¢ pomiedzy liczba ludnosci a typami i rozmiarami teatréw. W tabeli 3 zestawia (za Strongiem)
typ obiektu z pojemnoscia widowni, omawiajac dalej zaleznos¢ ograniczen wzrokowych i stuchowych,
ich wplyw na odleglos¢ widza od sceny oraz na kryterium akustyczne. Schemat 25 ilustruje
powigzania funkcjonalne teatru, natomiast kolejny przedstawia takie dla obiektu sztuk
performatywnych. Nastepnie Autorka skupia sie na analizie podstawowych stref teatru, ilustrujgc na
kolejnych dwu schematach proporcje tradycyjnej widowni i sceny a w tabeli 4 liczbe widzow w
odniesieniu do szerokoéci sceny. Rozwazania koriczy omodwieniem pomieszczen zaplecza oraz
uwagami na temat uzytkownikéw, wskazujgc na koniecznos¢ okreslenia tej grupy jako docelowej
przed rozpoczeciem projektowania obiektu. W podsumowaniu, podkreslajac, ze sztuka tafca to
sztuka elitarna pisze na str. 85: ,Sztuka wspdlczesna nastygmatyzowana jest przypisywaniem jej
bycia niezrozumiatq i przeznaczong dla elity. Ten osqd odnosi sie takze do tarica a w szczegdlnosci do
jego wspdiczesnej odstony”. Jest to o tyle istotne, ze dalej pada stwierdzenie, ze literatura nie skupia
sie na czynniku ludzkim (str. 86), a samo zagadnienie teatru tanica jest traktowane marginalnie,
pozostajac poza giéwnym nurtem stanowigcym wytyczne do projektowania. Rowniez uwaga o
zamienianiu teatréw tarica na centra sztuk performatywnych i kreowaniu sal wielofunkcyjnych,
zamiast wyspecjalizowanych, potwierdza niepokojace zjawisko poglebiania sig, zapewne pod
wplywem czynnikéw ekonomicznych, marginalizacji sztuk elitarnych, w tym nie tylko tarica
wspotczesnego.

Druga cze$é dysertacji to badania wiasne Autorki.



We wprowadzeniu, po dokonaniu podzialu na teatry tanca (rozumiane tu jako instytucje) na
dysponujace i nie posiadajgce wlasnego zaplecza lokalowego, stusznie zaweza obszar badawczy do
grupy dysponujacych wlasnymi obiektami, poddajac je analizie pod katem wnioskowania
zmierzajagcego do okreslenia mozliwosci projektowych w nowych realizacjach, a takze zakresu
adaptacji do tej funkcji w innych obiektach, w tym zabytkowych. Zamieszczone w tabeli 5 na str. 90
zastawienie wstepnie poddanych analizie 21 obiektow jest nastepnie omdwione na kolejnej stronie.
Autorka pisze, iz sposrod 50 obiektéw znalezionych w badaniach literatury, wybiera 10 ,ktdre
spefniajq wszystkie zatoZenia (zaznaczone w tabeli na kolor szary)” , problem w tym, Zze nie wiadomo,
jakie sg te ,wszystkie zatozenia”, gdyz wczesniej w tekscie mowa jest o kryteriach, ktore, jak
rozumiem nie sg tymi, znajdujgcymi sie w nagtéwkach kolumn tabeli. Recenzent sugerowatby w tym
miejscu podjecie merytorycznej proby pokazania sposobu tej selekcji, gdyz aby jej dokonaé, lub
nawet mie¢ mozliwosc jej przesledzenia, koniecznie musimy znac kryteria i mierniki ich spetnienia. Na
podstawie lektury dalszej czesci tekstu moina odnieé¢ wrazenie, ze kryterium decydujgcym byla
mozliwos¢ przeprowadzenia badan in situ przez Autorke. Jesli tak, informacja ta powinna znalez¢ sie
wérod kryteridw wstepnych. Odsyfajac czytelnika do aneksu i lektury zawartosci zafgcznika 1 (karty
badari wtasnych) zawierajgcego (o ile dobrze policzylem) 180 pozycji wymagajacych pordwnania,
czyni prace, ktora byta do wykonania raczej bardzo wielkg, i wymagajaca znajomosci metod analiz
wielokryterialnych - lub intuicji, popartej doswiadczeniem wiasnym. Wyprzedzajac nieco wnioski,
moge juz tutaj pogratulowac Autorce tych obu ostatnich, gdyz w tekécie nie znajduje sie wzmianka o
uzyciu jakiegokolwiek programu obliczeniowego, czego usprawiedliwieniem jest fakt, iz wszakie
taniec jest sztuka, a cybernetyka® nie odrzuca moiliwosci prawidfowego wnioskowania metodg
,czarnej skrzynki*”. Zawarte na schemacie 29, idealnie symetryczne dobranie wybranych do
poréwnania teatrow tarica w Europie i Ameryce Pétnocnej (gfdwnie w USA, gdyz s3 to za wyjatkiem
jednego w Kanadzie, tamtejsze teatry) w dwu nurtach budynkéw adaptowanych i nowych jest
zapowiedzig kolejnych dwu podrozdziatow, jednak sugerowat bym Autorce zmiane tytutu rozdziatu 4
na ,Budynki adaptowane na teatry tanca” gdyz brzmi to nieco lepiej niz jest w tekscie.
Zaproponowany przez Autorke ukfad poréwnawczy poszczegéinych przyktaddéw jest logiczny i
czytelny, zaréwno pod wzgledem merytorycznym, jak réwniez przejrzysty graficznie. Pozwala na
wyciagniecie wnioskéw w stosunku do kazdego z analizowanych obiektéw i zwrécenie uwagi na
wynikajace z jego sposobu adaptacji wady i zalety dla uzytkownikéw — aktoréw i widzow teatru
tanica, jednak rozdziat ten pozostawia niestety bez wnioskow. Na stronie 122 znajduje sie okreslenie
budynku koéciota w Toronto, adaptowanego na teatr tanca jako ,zbudowanego w stylu romariskim”,
sadzac z daty jego budowy Autorka myslata raczej o stylu neoromariskim czy pseudo-romariskim.

Rozdziat 5 traktuje o nowych budynkach przeznaczonych na potrzeby tarica. Pomijajac uzycie w tytule
dotychczas stosowanego pojecia teatr tarica zwraca w inteligentny sposéb uwage czytelnika na
dokonujaca sie wspdtczesnie, pod wplywem ekonomii biznesu rozrywkowego, zmiane
wartosciowania tego elitarnego nurtu sztuki w kierunku jego pauperyzacji, co nie jest zmiana
napawajaca optymizmem z uwagi na jego rozwo¢j i mozliwosci, w tym na kreowanie nowych
dedykowanych tej sztuce obiektéw. Jest on, podobnie jak rozdzial poprzedni logicznie
przeprowadzonym wywodem, poprawnie ilustrujgcym zauwazone przez Autorke tendencje w
ksztattowaniu zardwno funkcji, formy jak i otoczenia budynkéw, projektowanych jednak jako
uniwersalne, a nie $cisle dedykowane teatrowi tarica obiekty.

2 Mazur M. ,Cybernetyka i charakter” PIW, Warszawa, 1976

* Kasianiuk K. opisuje i ilustrujetonastr.8 i9w
https://www.researchgate.net/publication/311678560_Podejscie_systemowe_jako_metoda_analizy_instytucj
oanlnej_Uwagi_wstepne



Wydaje sie, ze dla utrzymania logiki wywodu nalezatoby kazdy z rozdziatéw tzn. 4 i 5 zakoriczy¢
osobnym podsumowaniem, a w rozdziale 6 zawrze¢ wnioski koricowe. Uzasadnieniem propozycji
takiej zmiany jest wrazenie przerwy logicznej w wywodzie po rozdziale 4 i 5, po ktérych nastgpuje
sumaryczne ich opracowanie. Zastosowane w dysertacji rozwigzanie nie jest zte, jednak zmusza
uwaznego czytelnika do powrotu do tekstu o wiele stron wstecz.

Ogolne uwagi dyskusyjno — krytyczne staratem sig zawrze¢ w tekscie recenzji, natomiast niektore,
dotyczace gloéwnie zagadniern zwigzanych ze specjalnymi rozwigzaniami architektonicznymi
dedykowanymi teatrom tarica zamieszczam ponizej, liczgc na odpowiedz na nie w trakcie obrony:

- nie jest jasne, na jakiej podstawie autorka okresla wytyczne — np. wymiary sceny i widowni — ktére
powinny przede wszystkim odpowiada¢ wymogom formy widowiska i gféwnej formie przekazu — tu
wymogom stawianym przez teatr tarnica, operujacy przede wszystkim obrazem i muzyka — o0 czym
nigdzie w tekscie pracy niestety nie wspomina,

- brakuje w tescie pracy odniesienia do szeregu wainych elementéw widowiska rowniez tanecznego
takich jak $wiatfo, akustyka, charakter wnetrza sali ponadto okreslajgc te wytyczne Autorka
catkowicie pomija réwniez aspekt przestrzenny tak wazny przy projektowaniu sal widowiskowych
(parametr kubatury, wysokosci pomieszczen), jak réwniez nie uwzglednia wsrdéd wymienionych
{str.230) grup uzytkownikéw pracownikéw technicznych, dla ktérych w obiektach teatralnych
przeznacza sie specjalne strefy,

- uznanie przez Autorke, ze sale treningowe wyrdzniaja teatry tarica wydaje si¢ bledne. W teatrach
przede wszystkim repertuarowych, réznego rodzaju sale préb od dawna uznawane s3 za niezbgdne
(sale prob rezyserskich, sale prob aktorskich, sale préb baletu, sale préb chéru, sale préb orkiestry,
etc),

- wnioski koricowe maja charakter bardzo og6lny — wszystkie wymienione w nich tendencje dotyczg
w zasadzie wszystkich obiektéw widowiskowych i nie s3 szczegdlne dla teatru tanca:
wykorzystywanie innych niz zaprojektowane sale widowiskowe jest od lat obecne w przestrzeni
teatralnej (wprowadzanie przestrzeni teatru do przestrzeni publicznej), tworzenie obiektow
transparentnych réwniez obecne jest w architekturze teatralnej od lat 60-tych ubiegtego wieku
(wprowadzanie przestrzeni publicznej do przestrzeni teatru) — o czym traktuje pozycja ,Teatry
interferencji. Wspétczesna architektura teatralna a nieformalna przestrzer teatru” autorstwa dr hab.
inz. arch. M. Kozien-Wozniak, prof. PK,

- szkoda, ze autorka, zafascynowana taricem, nie skierowata swojej uwagi na zjawiska wykraczajace
poza, jak to sama nazywa ,spos6b powszechnie uznany” (str.235) ksztattowania architektury
teatrow. Zjawiska te ujawniaja sie na przykiad w tendendji i potrzebie wspdtuczestnictwa, zmiany
relacji artysty i widza. W teatrach organizowane sg warsztaty, spotkania z twdrcami, odbywa sig
nauka taica. Widzowie nie pojawiaja sie tylko okazjonalnie, na przedstawienie (str.231), ale
udostepniana jest im cze$é budynku réwniez w innych porach dnia, sprzyjajgc spontanicznym
przejawom sztuki.

Pomimo powyiszych uwag i majgc nadzieje na ewentualne uzupefnienie pracy w przypadku jej
publikacji — do czego zachecam - wnioski koficowe s3 poprawne i wraz z cafg dysertacja juz w jej
obecnej formie mogg postuzy¢ jako podrecznik projektowania teatréw tarica jako obiektéw nowych,
badz adaptacji istniejacych dla tej sztuki, po uprzednim przeredagowaniu, skréceniu niektérych
watkow i ewentualnym dodaniu przemyslanego wyboru materiatu ilustracyjnego.



Stowa uznania nalezg sig zarowno Autorce dysertacji, gdyz tylko samo zebranie i przygotowanie oraz
wykonanie analiz wymagato zaangazowania i dociekliwosci badawczej, jak i Promotorowi, Pani dr
hab. inz. arch. Katarzynie Ujma — Wasowicz, prof. PS, za wrazliwos¢ na sztuke elitarng oraz widoczne
w pracy zwrocenie uwagi Autorki, na niezbedne w dociekaniach o architekturze relacje obiektu z
otoczeniem.

Recenzent podkresla, ze zatozona teza i problemy badawcze, oraz cele pracy zostaly zrealizowane i
udowodnione. Praca prezentuje bardzo dobry jezyk, grafike i poziom edytorski, brak jest w niej nawet
btedow pisarskich.

Niezaleznie od przytoczonych w recenzji nielicznych uwag i watpliwosci, istotne jest stwierdzenie, ze
dysertacja jest bardzo ciekawa i wnosi interesujace wartosci do rozwazan nad fenomenem teatru
tarica, sztuki elitarnej, ktdrg nalezy chyba jako taka utrzymac, lecz réwnoczesnie popularyzowac
informacje o niej wsrdd szerszego niz jedynie architekci grona czytelnikow.

Podstawowy wniosek — wedtug pogladéw recenzenta, nalezatoby w przypadku publikacji pracy
rozdzieli¢ catosé¢ na dwie odrebne: ,Taniec dla Architektury” oraz , Architektura dla tarica” poniewaz
s3 one w istocie adresowane do rdinych czytelnikow — pierwsza moze po stanowic bardziej
popularne ujecie tematyki, natomiast druga, odpowiednio przeredagowana i uzupetniona, byfaby
ciekawa pozycja dla architektéw, zawierajac informacje bardziej techniczne, ktorymi niekoniecznie
moga byé zainteresowani czytelnicy czesci pierwszej. Tych informacji, jak sama Autorka zauwaza,
brakuje w aktualnej literaturze. Mozna zaryzykowaé na koniec parafraze motta zamieszczonego przez
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Autorke na wstepie pracy: , O architekturze da sie pisac(..) architekture trzeba uprawiac” - czego
nalezy Autorce - opréocz tarica oraz kolejnej ksigzki, opisujacej autentyczny, niesformalizowany,
spontaniczny i powszechny, uliczny i ludyczny teotr tarica Ameryki Potudniowej, dla ktérego
architektura jest potrzebna jedynie jako tlo - takie zyczyC. Zakoriczy¢ te recenzje moina by byfo
stwierdzeniem, 7e , przestrzeri bez tarica nie istnieje”.

Konkluzja

Stwierdzam, ze przedstawiona do recenzji rozprawa doktorska Pani mgr inz. arch. Agnieszki
Pidrkowskiej ,Wspdiczesne tendencje rozwoju architektury teatrow tafica” reprezentuje dobry
poziom merytoryczny, a jej tematyka stanowi ciekawy wkiad poznawczy w zakresie nie tylko

architektonicznym, lecz réwniez kultury elitarnej, jaka jest teatr tarica.

Dobry warsztat naukowy Autorki, rzetelne i poparte logicznym wywodem udokumentowanie
przedstawionych i przywotanych faktdw, uzasadniaja postawiong w pracy tezg. Rozprawa spetnia
wymagania stawiane przez Ustawe o stopniach naukowych i tytule naukowym. Recenzowana praca
dowodzi odpowiednich kompetencji zawodowych doktorantki oraz znajomoéci metod badan
naukowych, jak réwniez umiejetnosci wnioskowania na podstawie przeprowadzonych badari i analiz.
W zwigzku z powyiszym, wnioskuje o dopuszczenie dysertacji Pani mgr inz. arch. Agnieszki
Piorkowskiej ,Wspétczesne tendencje rozwoju architektury teatréw tarica” przez Rade Wydziatu

Architektury Politechniki Slgskiej do publicznej obrony.
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